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blc: The Winslow Boy (A Winslow fig, B

: oning valtozat, 1951), The Importance of 7.
The. Browning Version (ABL (;Wl;/mﬁ ‘}_frl/;;)rls (Fiat)asl 3zcrclmcse/)k, 1952)(.)f 4
Barnest (Bunbury, 1952) €8 L0 TOK4 0 0 onzervativin
E filmek habozban gunyoros, dlstnnctr.o.zott conflc vkk\i ,n;.sa" l‘f’:PleZetle.
niil nyilvanult meg Asquith hdborus filmjeiben, ai’?‘- ye ; & hf’zol/”fk Ang.
Jidval cimmel megkezdett vonalat folytflttaa fmélku azoquar_l-’l, 08y valahg j
jra elérje ¢ film csatajeleneteinek dtiitd ercjet. A miso il a%hab()f’ﬁ Evei.
bél valé alkotdsaiban a tengeralattjdrok €s bombéz6k legénységének hésiesse.
gét dicsSitette a We Dive al Dawnban (Ki az ﬁ.r a t“eﬂngﬁﬂ, I,9fB)’ €s a Th,
Way to the Starsban (Ut a csillagokhoz, 1945). Tizenot évvel ke.sd.bb Orders 1
Kill (Parancs gyilkossdgra, 1958) cimi filmjében mar a kato’n?..l titkostigyns-
kok bevetését tinnepli, és a feltétlen engedelmesség apolc?geta]énak csap fel,
—3» A harmincas évek angol filmrendez6i kozil a legeredetibb tehetség Hitch-
cock volt. Alfred Hitchcock (sz. 1899) csak 1920 utdn keriilt kozelebbi kap-
csolatba a filmmel, amikos az egyik filmgyar feliratok megfogalmazisival biz-
ta meg. 1922-ben nyilott els8 {zben alkalma 6n4allé rendezésre. A némafilm
korszakénak végéig a még harmincadik évébe sem 1épd Hitchcock tizenegy
filmet rendezett (az utolsét, a Blackmailt — Zsarolds, 1929 — utdlag littik el
 hanggal); a harmincas években tizennégy tovibbi filmet forgatott Anglidban.
~ 1939-ben clhagyta haz4jét, és ctt6l fogva Hollywoodban dolgozott.
~ Hitcheock plyafutésit kezdett6] fogva rendkiviili termékenysége, és néha
a témavilasztds szinte teljes felelStlensége jellemzi ; ennek révén sikerilt gyo-
ernic az amerikai kultdriparban. Hitchcock kezdettél fogva készsége-
par: deltételeifustkivetel esett, hogy eltiirte,
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i, amelyek sértették hiveit, .(:‘-S,I'C.n(]h"/.ctint anyagi bukdsra vezettek; igy pél-
dula The Manxman (A ll}:\j}xn férfi, 1929) ¢és a Rich and Strange (Gazdag és kii-
1ONOS, 1932), “““".\’UI‘, késoi I'()fml-wkho'/,, az Under Capricornhoz (A Baktérité
alatt) nasonléan mellézték a | thriller”-hatdsokat, s ezzel biztositottdk a film
ukdsat. .‘

A legtobb késo Hitchcock-film kbzponti témdja, az egyéniség elvesztésé-
ek megrazo élménye, latensen mar legelsé filmjeiben is megtaldlhaté, Mér a
Titokgalos Jakdban felbukkan a megalapozatlan gyant motivuma: egy derék al-
herl6t néznek tomepgyilkosnalk, hajszoljdk ¢s kis hfjin meg is lincselik. A
pownbillben (Lefelé alejtén, 1927) is egy dtlagpolgir csdppen ki 4tlagos, meg-
wokott életformajibol. Okként a nbi nem dltal megtestesitett kisértés meriil
fel, ami a katolikus szellemben nevelkedett Hitchcock miésik kedvenc moti-
vuma: fgy példdul felbukkan ez a The Ringben is (A gyfirti, 1927). Mindkét
emlitett filmben ,szubjektiv kamerdval” felvett képsorokat litunk (a felvevs-
gép a fészerepld szemével tekinti a vildgot), s ezekben a kéPSOfdkb*?w b4
nosulds-tematika kozvetleniil meghatdrozza a format. A gydird vezérmo um
egy kigyot dbrazold karperec. Szinte valamennyi filmjében ’gYé:kfé dfm :
mi szerephez jutnak a latens szexuilis jelent8ségti kellékek, s ezek hoz
nak a tokéletes bizonytalansdg és megfoghatatlan veéz'élj?:j@g .
tisdhoz. Ugyanez a funkcidja a felvev6gép és a targyak jelles
nak: a kamera vizszintes vagy fiigg6leges kocsizdsa, vagy a t yak er
felels mozgésa, mind a h8sok bi‘zonytalanzhel-;}z‘e‘téﬁa{e‘ ’

Mar a Lefelé a lejténben is tanti lehetiink egy jelent8ségtel]
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pedig a f8szerepls egy feneketlen szakadék felett ks
‘biak sordn még szamos Hitchcock-filmben viszon
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Orson Welles a sz6 teljes éreelmében s'/.-cr'f,l(i \,m,lt’ Wy.lcr azonban Mingyg,
rendez6 maradt. Welles forgato konyv-iréi mindségben is azon volt, hogy m?%
fossza szinpadszcrfiségét(31 a cselekményt, ugyanezt W?']Cf/ r’cr’ldezés k(’)zBQ
végezte el. Ugy rendezett, mint ahogyan a modern rc/gcrjylro lrf stilugy e
a szerzOt, hanem a tdrgyat emeli ki. ,,Orson Welles szamara — irja Andse B,
zin®t, akinek elsésorban koszonhet, hogy értjiik, mit jelent a rendeyés mi:
eszkoz Wyler ¢s Welles kezében — a mélységélesség (:‘s',l,‘('ztikni_ oncél ; Wylg:
pedig aldrendeli a rendezés dramaturgiai kovetelményeinelk, és mindenckemTt

~

az elGadds viligossdginalk.”

Nehéz pontosan elddnteni, vajon Wyler 1949-t6l kezd6d6 hanyatls, Cs.

in az ez id6 t4jt Hollywoodra nchezedd politikai nyomads kfjvetkezﬂm;_nyc
volt-e. O maga egy alkalommal igy nyilatkozott exzr(’S.l: »Ma nem engedn)
meg nekem Hollywoodban, hogy elkészitsem az Eletiink legszebb éveit. g, 4
kozvetlen eredménye az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgil6 BiZOttség
mikodésének.” KésSbbi filmjeinek témdit — Detective Story (Detektivtrténes
1951), Roman Holiday (Rémai vakicid, 1953), The Desperate Hours (Reménytez
len 6rdk, 1955), Friendly Persuasion (Baritsigos rabeszélés, 1956) és Ben Hy
(1959) — tizleti kompromisszum diktalta, és csak alkalomadtin, helyenként
oldja fel Wyler rendezése, ha nem tObbre, legaldbb egy-egy jelenet tartamira,

a forgatokonyv banalitdsit.

Alfred Hitchcock
Alkidrcsak Chaplin és Eisenstein életmiive, Alfred Hitchcocké sem kapcsolédik
kilonosebben semmilyen korszakhoz sem. Valdban, a huszas évek elejétél
 fogva egészen napjainkig egyforman id&szert maradt Hitchcock. Természete-
sen nem gy, mint Chaplin, aki a viltozé korilményekre mindig ujszert ref-
lexiéval reagilt, hanem ellenkezéleg, azidltal, hogy mindig 6nmaga maradt.

> ndig ugyanazt a virigot festette — mondatja a Rebecca (A Mandetley
z volt a felfogdsa, hogy ha a mfivész megtaldlja

,L :- -".: b (\,‘.;?f "\ ‘. -. . .;‘ ’ ,\T . “’1 » . V3 [
ginchosymindisezt dhrtaolia. Lani

TR (S b

Ly




(ot Jpoﬂdlgﬂf‘(BOS,ZOI'{{é.I"lYkOﬂ.}{ha, 1940) és Saboteur (Szabotés, 1942) cimd film-
civels yalamint két rovidfilmjével az egyébként minden politikai 4ll4sf

S < i . oglalést
olutasito Hitcheock is hozzdjérult — feliiletesen 2 nécicllenes propagané;éhoz

Kaléﬂbeﬂ i§ a’ napi Idlfratok épper} csak hogy érintették mlvét: g Capra- és
LubitSCh‘ﬁn_n,taﬂf kes’zrcett »amerikai komédia” a Mr. and Mys. Smithben
yégre €gy |9 haz’assag, 1941), a hidborus film divatja a Lifeboatban (Ment6&-
csonak, 194 3), 2 k(}i’m‘ﬁlmek a Notoriousban (Forgészél, 1946), a pszichoanalizis
4 Spg/]bomzdban‘(Buvolet’, 1945), a kosztiimos filmek divatjaaz A Bak Jegyében
(19 49) cimf filmben g fekete humor a Trouble with Harryban (Bajok
Harryvﬂl: 1955). De szive szerint véltozatlanul a ,,thrillerhez” vonzddott.
Hitchcock biliniigyi filmjei alapjiban kiillonbéznek a miifaj egyéb termékei-
161, ahogy annak ,,klasszikus” tokélyét nagyon is sokéig elképzeltitk. Az & film-
jeit igazabdl nem is maga a blintigy érdekli, sem annak elkovetése vagy kideri-
tése (haromnegyeddrds vetités utin gyakran val6siggal fejbeiitik a nézét azzal,
hogy kozlik vele a valddi tényillast), sem pedig 1élektani vagy szociolégiai
magyatizata. ,,A blintett — mondta maga Hitchcock?> — olyan, mint az 4ll6-
vizbe bedobott k8.” A nyakas, konformista Hitchcock 4lléviznek a tarsadalmi
rendet tartja: hései egytél egyig j6 korilmények kozott élnek, hBsnbi
koré, mintha csak viktoridnus regényekbél 1éptek volna €l6, a biztonsig vo
gléridt, s a biintettek semmiféle oksigi 6sszefliggésben sem éllnak azzal ;
gal, amelyet a film bemutat. Titkos konzetvativizmusa azonban
mint tematikdjdnak elvilaszthatatlan fondkja: békés, mozdulatla

tot. Felfoghatatlan médon keriilnek bele valami biiniigy
akér ugy, hogy gyanusakkd vilnak 'vagygbeleliévexcdf:lfe;h
tigy, hogy akaratuk ellenére tanui a tett elkvetésének.
Egy ifjt ledny kénytelen ridobbenni, hogy a csod
héziban talalt menedéket, kordzott 4 g 0s (57
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legyenek, vagy azt kell ldtniuk, hogy egy misik ember nem az, akmckt
sd

rottdk Tiszrevétlentl cltolddnak szamukra tdjékozddasi- 1(n(lv(,ruk Voﬂ’ltk(
[\ o

z4si pomyn A megszokott cgyszeriben szokatlannak tinik szidmulkeg . ]Cgk,
selebbi bardtaik ¢s 1o|\0nn|\ tobbé nem azok, akik voltak ; ‘W”“”‘l‘”nap;},h

cennivaléik elintézése egyszerre csak schogyan sem silkeril nekik, fis ert 4

magyarazz: W Seviai
dllapotot a film nem gy 1 meg; semmi sem teszi vtv(my]ag $4 2y

allal t /
a végzetszerd borzaddlyt, amely [itchcock vddlottaklkal teli viligat dtlfas/rJ

— semmi egy¢h, mint az a bizonyossdg, hogy a végén minden visszatér 4 téyi
l\cu,l\\nm{mb'l

Hitcheock stilusa kozvetlentil tematikdjabol szarmazik : észrevétlenii] 4 min.
dennapi dolgok szemléletébdl fakad az iszonyat. Megszokott tirgyak, telefon,
ékszerek, fO].yadCI\OI\, szemiveg stb. vdlnak a viratlanul el6toppand szerencset-
lenség hirnékeivé: cseng a telefon, gyilkossigot jelent (Dial M for Murder _
Gyilkossig telefonhivasra, 1953); egy gylrd a gyilkos nagybdcsihoz ].a,nCO]]a
az artatlant (A gani drnyékdban); a szélvédBivegen alifolyd esé fenyegets
titkos Irdssd viltoztatja a szembejovS kocsik reflektorfényét (Psycho, 1960),
A cselekmény Osszefliggésében semmi jelentéséggel nem biré dolgok és
események megviltoznak a bedllitdsmdd vagy pedig a kamera perspektivijs-
nak kovetkeztében. A zuhanybdl 6ml8 viz alulrdl fényképezve gy hat, mint-
ha fegyver lenne (Psycho); az ujjlenyomat-készités ismert eljdrdsa részletfel-
vételekben dbrdzolva a kivégzést vetiti el8te (New ag igazi). Alassan, dllandéan
tovasikld kamera azt az érzést kelti a néz8ben, hogy nincsen szilird talaj a liba
alatt; ezt 2 miivészi kifejezésmédot Hitchcock mind premier plinban, mind
totalplinban alkalmazza. A vizszintes és a fiiggSleges perspektiva hirtelen fel-
cserélése rémiiletet kelt a néz8ben: ugy érzi, hogy varatlanul feneketlen mélysé-
gek nyﬂnak meg elétte (Psycho, S3édiilés). Hitchcock minden el8zetes utalds
nélkil montiroz bele kdznapi litvinyokba héseit ijesztgets rémképeket ; pél-
ddul a V1sszaem1ekezest arra a kisfidra, aki felnyérsalta magit vasrudakon
(Bivilet), vagy az tszéli meredélyt, amelynek a szelen halalos felelmek kozatt
akadt fenn»:a hés (S {edu/ey R '
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¢ fel, s a happy endrél szinte kiabél, ho ]
iizl:néver. Kevés film 4brdzolta oly er(Sveng rxfciiciiyf:r,ldrz:r;l;rl;grzyugtatéﬁ
bclekerﬁlt e%yén nyomorusigat, mint a Nem ag, igagi. De enn irgkpezetlélbe
Hitchcock tobbnytlrc csak néhdny pillanatra vélik, Epyébként sze; 0111;2 hYé
tdan azon faradozik, hogy ,,angolszdsz irénidval” szdmtizze a lce,lkéb:,::llefalstej;1 (; ,

iszonyatot.

Chaplin szakit Charlie-val

Chatles Chaplin két filmje jelzi az amerikai filmgyArtds hdbort alatti és hdbort
aténi szakaszdnak kezdetét és végét. 1940-ben jelent meg a The Great Dictator
(A diktator), 1947-ben pedig a Monsienr Verdonx. Kozben voltak hiborts és sze-
mélyes élmények, amelyek egyiittesen arra a belitdsra birtdk Chaplint, hagyrv
Hitler nemcsak Burépa felett uralkodott. A diktitor a fasizmus torvény
rendszerének a kozvetlen kipellengérezése volt, a Monsienr Verda% =
kozvetett médon leplezte le azt a sokkal messzebb, és sokkal mélyebbr
torvénytelenséget, amely csupin dtmeneti alakot 6lt6tt a fasizmus S

A huszas évek Chaplin-filmjeinek a h8se legy6zte magiban g
2z agressziv egoistat, a tirsadalomellenes, amoralis embergylols
ban és a Monsienr Verdoux-ban ismét az egykori Chat " t4m
cltelt id8 alatt azonban megértette az élett8] kapott leckék
Mint fasiszta diktator és mint tomeggyilkos e; form:




